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Hier, in dieser hochsten Gefahr des Willens, naht sich,

als rettende, heilkundige Zauberin, die Kunst;

sie allein vermag jene Ekelgedanken umzubiegen,

mit denen sich Leben Iasst:

(...) das Erhabene als die kiinstlerische Bandigung des Entsetzlichen.
Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragddie

Tina Hausers Ausstellung im Kantonalen Kunstmuseum in Sitten, der Hauptstadt des
Kantons Wallis, vollzieht sich an drei verschiedenen Platzen, die auf den ersten Blick
aulerst heterogene Werke prasentieren, sich jedoch zugleich als Stationen eines
komplexen kunstlerischen Prozesses erweisen: In einem Raum entsteht eine
Assemblage aus Sperrmull (I), im Kabinett zeigt Tina Hauser gro3formatige Fotos ihrer
Serie ,The Beauties” (I), und im Hof errichtet sie die temporare standortbezogene
Plastik Schlacksbilt #5 (ll1).

I. Tina Hausers Assemblage zeigt die Hinwendung der Bildhauerin zu Materialien, die
aus der Welt des Alltags stammen, aus dieser Welt aber ausgestof3en wurden. Die
Kanstlerin nimmt sich dieses Materials an und unterwirft es einem Prozel} der
Asthetisierung, indem sie dem Wegeworfenen eine weilke Farbe verleint. Weil ist
sowohl die Farbe der Reinheit, als auch die, die alle anderen Farben des Spektrums in
sich vereinigt — in Tina Hausers Konzeption deutet das Weil3, in dem sie die Objekte
vorfuhrt, auf die Fulle der Mdglichkeiten hin, die in ihnen bereit liegen. Diese
Maglichkeiten werden genutzt, denn die Lagerung des Sperrmull-Objektes ist nur
vorubergehend, obwohl die vermeintliche Musealisierung ewige Dauer suggeriert: Nach
der Vernissage wird die Assemblage in eine Mullverbrennungsanlage gebracht.

Den weiteren Prozel} plant die Kunstlerin folgendermalen:

Ich werde die weissgestrichenen Mobel in den Bunker der Miillverbrennungsanlage
stellen und das Material, das bereits vom Gesellschaftskorper ausgestossen und fiir
die Transformation zugeteilt wurde, dieses Zivilisationsgut quetsche ich nochmals
aus fiir meine Zwecke. Ich nehme diese Mobel, stelle sie in den Bunker der
Miillverbrennungsanlage, gestalte eine weitere Assemblage (Ordnungsmobel wie
Kdsten, Schubladenschrinke in der Umgebung des Chaos). Dies geschieht in
direkter Fortsetzung der bereits bestehenden Arbeit ,,Raum [ und 2
Voraussichtlich werde ich den aussichtslosen Versuch im Bunker starten, Ordnung
schaffen zu wollen, indem ich weisse Gegenstdnde, die ich im Bunker finde, in die
Schubladen und Kdsten ordne. Danach werde ich wieder die Assemblage



fotografieren, mit hoffentlich gefiillten Kdsten und geoffneten, gefiillten
Schubladen. (e-mail vom 30. 3. 2003)

II. In diesen Prozel® der Abfallbeseitigung greift Tina Hauser immer wieder ein — sie
entdeckt Mullberge als asthetische Objekte: die Millverbrennungsanlage wird zeitweise
zu ihrem Atelier. Tina Hauser steigt hinab in den Bunker, gesichert durch Schutzanzug
und Atemmaske, Seil und Funkgerat. Lastwagen kippen Mll von oben in den Bunker
hinein, Mull flie3t herab, Halden entstehen, ein unstrukturiertes Chaos umgibt die
Klnstlerin. Ihr Ziel ist es, aus der amorphen Masse des Mills mit dem Greifkran
Plastiken Uber quadratischem Grundril} auf Zeit in diesem Bunker zu errichten. Die
unstrukturierten Mullmassen gerinnen zu gestalteter Form. Die so entstandene Plastik
tritt in Auseinandersetzung mit dem Raum des Bunkers, der sie ermoglicht und zugleich
einengt und gefangen halt. Diese Kunst entfaltet sich im Verborgenen — wie die
Malereien in agyptischen Grabkammern. Krypten der mittelalterlichen Kirchen entzogen
den Leib, die Reliquien des Heiligen, dem Lebensraum der Menschen, dennoch wirkten
sie fur die Glaubigen weiter.

Zu Tina Hausers Plastiken, die in diesen dusteren Katakomben voller Wohlstandsmdill
entstehen, gehdren darUber hinaus Serien von Fotografien und die Videos
,Grundriss/Seitenriss.2000“ und ,Base 11.2000. Tina Hauser nennt ihre Arbeiten aus
Muall ,The Beauties® — dies ist mehr als eine Dokumentation: durch dieses Medium wird
die Arbeit im Mull in eine asthetische Sphare gehoben. Jenseits des Ekels.

Mit dem Titel ,The Beauties® bezieht Tina Hauser Position in der Diskussion um jene
Dichotomie zwischen dem ,Schénen® und dem ,Hallichen®. Dies geschieht auch, wenn
sie ihr temporares Atelier im Mullbunker ,A garden of many pleasures® nennt — der
kinstlerische Eingriff verwandelt das von der Gesellschaft Ausgestoliene, Tabuisierte.
Die entstehenden Plastiken in der Mullverbrennungsanlage sind ebenso dem Verfall
preisgegeben wie die eingangs angesprochene Assemblage im Kantonalen
Kunstmuseum- sie werden dem Prozel3 der Verbrennung Ubereignet. Aber dieser
Vorgang bedeutet keine endgultige Vernichtung, sondern eine Metamorphose: das
Weggeworfene, Unbrauchbare wird gleichsam ,gelautert” wie die Seelen in Dantes
Inferno.

[ll. Die Schlacke verlasst die Mullverbrennungsanlage in kdrniger, granulatartiger Form
und gelangt dann auf Deponien oder Untertagedeponien zur weiteren Verwendung als
Flllmaterial. Tina Hauser nimmt die Schlacke an sich und |aRt sie speziell fur ihre
Arbeiten in Kuben gieRen. ,Comprimés® nennt Tina Hauser diese Elemente, mit denen
sie das dritte Objekt ihrer Ausstellung realisiert. ,Schlacksbilt #5“ entsteht in der Form
einer ,Rampe” (Lange: 13.6 m; Breite: 1.8 m; Hohe: 1.8 m) auf dem Place de la Majorie.
Als Eingriff in die bestehenden architektonischen Strukturen, der machtigen
Befestigungen aus dem 12. und 13. Jahrhundert, baut sich in dem historischen
Architekturensemble die Plastik auf, eingebettet in eine grine Grundwasser-
schutzkonstruktion, in Form einer Treppe mit fUnf hohen Stufen, die die ,Rampe® in
streng quaderférmiger Konstruktion fortfihrt: der Eindruck eines ,catwalk®, eines
Laufstegs bei Modenschauen, stellt sich ein.



Tina Hauser transformiert das Weggeworfene, den Mill, das Amorphe, in ein Stadium
der Ordnung. Aber dieses Stadium ist nicht das Ergebnis eines wirtschaftlich genutzten
Recyclingprozesses, sondern ein asthetischer Zustand jenseits utilitaristisch orientierten
Gebrauchs. Das entstandene Werk ist aufgrund seiner nur temporaren Existenz
seinerseits in einen ProzeR eingebunden. Die Asthetik des Miills wie sie Dada, vor allem
Schwitters, in die ,Klassische Moderne® integrierten, wird in Tina Hausers Arbeiten in
eine ungeahnte Monumentalitat gesteigert — diese Intentionen unterscheiden sie
grundlegend von Erscheinungen wie der abject art einer Kiki Smith u. a. seit den
achtziger Jahren, die durch das Buch der franzésischen Psychoanalytikerin Julia
Kristeva erheblich forciert wurden.

Blickt man auf diesen, in den prasentierten Werken visualisierten Prozel3, ohne den die
kinstlerischen Manifestationen in der Burg Majorie nicht entstehen koénnten, so wird
deutlich, wie intensiv sich Tina Hausers Arbeiten jenem seit langem gefuhrten Diskurs
um die Dichotomie des Schénen und des HaRlichen, der Diskussion um eine Asthetik
des Ekels, stellt. In der Zeit des Mittelalters durften die Bischofe der Burg Majorie durch
die grundlegenden Schriften von Johannes Scotus (9. Jahrhundert) und Pseudo-
Dionysius Areopagita (um 500) bereits von der Schonheit des MiRgebildeten und des
Graldlichen Uberzeugt gewesen sein, denn selbst der halllichste Damon ist — nach der
Theologie des Mittelalters — ,,schon®, weil er durch die Schopfung an der universellen
Schonheit und Vollkommenheit Gottes teilnimmt.

Gerade die Neuzeit greift diesen Diskurs unter veranderten Bedingungen intensiv auf,
als Lessing in seinem ,Laokoon“ eine Kunstlehre des Hallichen entwarf und damit auf
klassizistische Idealvorstellungen reagierte. Wenn sich vielfach auch bis heute das
Schone und das HaRliche, Wohlgefallen und Abscheu, in strenger Opposition
gegeniiberstehen, so ist der Anfang moderner Asthetik doch von dem Versuch
gekennzeichnet, eine Dialektik dieser vermeintlichen Antipoden zu formulieren. Bereits
fur Edmund Burke war die Idee des Erhabenen mit dem Schrecken verbunden, den das
Schone ebenso ausldsen kann wie das Haliliche, ,ugliness®. Flur Schlegel, der schon
frGh Uber die Bedingungen der Moderne nachdachte, ist das Halliche ,unentbehrlich®
fur die Vollendung der modernen Poesie — die ,trefflichsten Werke (sind) ganz offenbar
Darstellungen des HaRlichen®. Von Lessing uber den Systematiker des Hallichen, Karl
Rosenkranz in der Mitte des 19. Jahrhunderts, bis zu Heidegger und Adorno versucht
die asthetische Theorie immer wieder, das Hallliche in die Kunst zu integrieren, weil die
Dialektik des Schonen das HaRliche notwendigerweise bendtige.

Vor diesem Hintergrund zeigen auch Tina Hausers Arbeiten deutlich, dass der
vermeintliche Gegensatz zwischen dem Schoénen und dem Halilichen so nicht bestehen
kann. Wie der MUll die Kehrseite der Gesellschaft ist, so steht das HalRliche zwar in
einer dialektischen Relation zum Schdénen, der Ekel in Beziehung zum ,interesselosen
Wohlgefallen® Kants. Doch daruber hinaus belegen Tina Hausers Werke aber gerade
das Prozel3hafte, das Transitorische, das das Haldlich-Amorphe in das Gestaltete
uberfuhrt und damit untrennbar verbindet.



Daraus ergibt sich fur Tina Hauser ein weiteres Feld kinstlerischen Agierens: immer
wieder stiel3 sie auf das Phanomen der Lagerung, auf Zustande, in denen das Halliche
wie das Angenehme den Blicken entzogen ist, aber dennoch in die Gesellschaft
hineinwirkt. Konsequent bezieht Tina Hauser Lagerstatten in ihr kinstlerisches Konzept
ein, seien es die temporaren Lagerungen der Objekte in Ausstellungen, seien es
Salzstocke fur die Endlagerung oder die Tresore fuhrender Bankhauser mit ihren
Goldreserven, die — den Blicken der Offentlichkeit entzogen — eine enorme Wirksamkeit
entfalten.

Wenn die seit der Aufklarung ,nicht mehr schénen Kinste® auch nicht mehr als Medium
der ,Wahrheit" fungieren, so wird der Kunstler frei fir die Nutzung jedes Materials — in
den Worten Hegels in den Vorlesungen (iber die Asthetik: ,Die Kunst (ist) ein freies
Instrument geworden. (Ihr steht) nun jede Form wie jeder Stoff zu Dienst und Gebot".
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